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Introducció	  

Dies	   enrere,	   després	   de	   sentir	   Franco	   Farinelli	   a	   l’exposició	   “Cartografies	  
contemporànies”	  al	  CaixaForum	  de	  Barcelona,	  em	  trobava	  cercant	  una	  publicació	  a	  
la	  biblioteca	  d’art	  de	  la	  UAB.	  Mentre	  caminava	  entre	  les	  estanteries	  de	  la	  biblioteca,	  
vaig	   reviure	   les	   paraules	   de	   Farinelli	   en	   context;	   fins	   on	   arriba	   la	   organització	   i	  
estucturació	  de	   la	   nostra	  quotidianitat	   hereva	  de	   la	  modernitat?	  Com	  continuem	  
representant,	  interpretant	  i	  actuant	  segons	  uns	  paràmetres	  construïts	  al	  segle	  XIX?	  	  

La	  biblioteca	  d’art	   (usant	   el	   sistema	  de	  Classificació	  Decimal	  Universal)	  presenta	  
les	   publicacions	   en	   diferents	   apartats:	   teoria	   de	   l’art,	   restauració,	   estils	   artístics,	  
tècniques	   artístiques	   diverses,	   estètica	   de	   l’art,	   etc.	   Una	   classificació	   adoptada	   a	  
europa	   i	   creada	   a	   finals	   del	   segle	   XIX	   per	   dos	   juristes	   belgues	   amb	   la	   intenció	  
d’organitzar	  i	  estructurar	  el	  coneixement	  en	  un	  sistema	  de	  classificació	  “artificial”	  .	  
Aquest	  sistema,	  recorda	  molt	  bé	  el	  model	  de	  la	  quadrícula	  o	  el	  mapa	  que	  comenta	  
Farinelli	  i	  que	  es	  construeix	  des	  de	  la	  comprensió	  d’un	  subjecte	  immòbil2.	  Davant	  
aquest	   sistema	   de	   classificació,	   em	   vaig	   preguntar	   en	   quin	   apartat	   entrarien	   les	  
propostes	  que	  alguns	  artistes	  realitzem	  i	  que	  com	  comenta	  Lacy3	  	  	  es	  basen	  “en	  les	  
relacions	   entre	   les	   persones	   i	   en	   la	   creativitat	   social	   enlloc	   de	   l’autoexpressió	   i	   es	  
caracteritzen	  per	  la	  cooperació”4.	  Tot	  seguit,	  consultant	  al	  catàleg	  de	  la	  biblioteca	  la	  
publicació	   que	   l’any	   2009	   vaig	   escriure	   conjuntament	   amb	  Enric	   Saurí	   sobre	   els	  
processos	   creatius	   comunitaris,	   me’n	   vaig	   adonar	   d’aquesta	   ambigüetat	   i	   de	   la	  
dificultat	   de	   tenir	   present	   les	   construccions	   interdisciplinars	   en	   determinats	  
sistemes	  de	  classificació.	  La	  publicació,	  formava	  part	  de	  l’apartat	  de	  psicologia	  en	  
una	  biblioteca	  mentre	  que	  en	  una	  altra	  era	  a	  ciències	  socials;	  no	  tenia	  un	  espai	  fix	  
sinó	  que	  tenia	  un	  lloc	  depenent	  del	  context	  on	  s’ubicava.	  	  

Com	  una	  metàfora	  del	  dia	  a	  dia	  que	  vivim	  moltes	  persones,	   la	  biblioteca	  i	   la	  seva	  
classificació,	   representen	   el	   model,	   l’estuctura	   amb	   la	   que	   diàriament	   ens	  
relacionem	   alguns/es	   artistes	   que	   treballem	   en	   diversos	   espais	   socials	   on	  

	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  
1	  Les	  reflexions	  que	  es	  presenten	  en	  aquest	  text	  s’emmarquen	  en	  la	  	  recerca	  que	  estic	  desenvolupant	  i	  que	  es	  
titula:	  Trames.	  Dilemes,	  implicacions,	  aprenentatges	  i	  traduccions	  en	  la	  creació	  artística	  comunitària.	  Beca	  de	  
recerca	  i	  creació	  en	  els	  àmbits	  artístics	  i	  de	  pensament	  2012.	  Departament	  de	  Cultura.	  Generalitat	  de	  
Catalunya.	  	  	  
2	  Actualment	  ens	  trobem	  amb	  la	  construcció	  de	  la	  web	  semàntica	  que	  permet	  fer	  una	  cerca	  no	  a	  través	  de	  
conceptes	  i	  paraules,	  sinó	  de	  les	  seves	  relacions	  a	  través	  d’ontologies.	  Tenint	  més	  a	  veure	  amb	  la	  creació	  de	  
mapes	  conceptuals	  que	  no	  parteixen	  d’un	  coneixement	  únic	  i	  lineal	  sinó	  d’interpretacions	  i	  connexions	  
diverses	  que	  dónen	  sentit.	  	  
3	  Lacy,	  S.	  (1995).	  Mapping	  the	  terrain.	  New	  genre	  public	  art.	  Bay	  Press	  
4	  	  Comentat	  per:	  Billing,	  J;	  Lind,	  M;	  Nilsson,	  L.	  (Eds)	  (2007).	  Taking	  the	  matter	  into	  common	  hands.	  On	  
contemporary	  Art	  and	  Collaborative	  Practices.	  Black	  Dog	  Publishing.	  London.	  	  

	  



compartim	  el	  nostre	  treball	  amb	  col.lectius,	  contextos	  i	  grups	  d’edat	  diferenciats.	  A	  
les	   escoles,	   els	   casals	   d’avis,	   els	   centres	   cívics,	   etc.	   ens	   anem	   movent	   entre	  
estanteries	  per	  a	  que	  passin	  coses;	  entre	  compartiments	   i	   espais	  que	   tenen	  unes	  
dinàmiques	  i	  unes	  normatives	  propies	  i	  que	  sovint	  es	  veuen	  posades	  en	  dubte	  per	  
les	  dinàmiques	  que	  generen	  determinats	  processos	  de	  creació	  col.laboratius	  on	  els	  
artistes	   actúen	   de	   mediadors,	   de	   traductors,	   de	   possibilitadors	   de	   noves	  
interpretacions	   i	   formes	   de	   coneixement	   juntament	   amb	   educadors	   i	   altres	  
professionals.	   Possiblement	   aquesta	   és	   la	   nostra	   tasca	   en	   aquest	   tipus	   de	  
contextos,	  crear	  espais	  per	  possibilitar	  girs	  a	  la	  realitat	  donada	  i	  passar	  a	  formular-‐
se	  preguntes	  per	  comprendre-‐la	  i	  situar-‐se	  d’altres	  maneres	  on	  nosaltres	  també	  hi	  
estem	  implicats.	  

Artista-educador-creador?	  

Durant	  els	  anys	  que	  porto	  realitzant	  processos	  de	  creació	  amb	  diferents	  col.lectius,	  	  
contextos	  i	  grups	  socials,	  no	  he	  pogut	  situar	  ben	  bé	  si	  jo	  era	  artista	  o	  educadora,	  he	  	  
viscut	  en	  l’ambigüetat	  d’un	  rol.	  Durant	  aquest	  temps	  d’experiències	  i	  experiments,	  
he	  anat	  vivint	  i	  reflexionant	  sobre	  la	  dimensió	  compartida	  del	  procés	  artístic	  en	  el	  
que	   he	   tingut	   dificultats	   per	   exposar	   qui	   era	   jo	   i	   quina	   era	   la	   meva	   pràctica	  
artística.	  Em	  trobava	  amb	  el	  que	  planteja	  Gablik:	  “...desafiar	  el	  paradigma	  centrado	  
en	   la	   visión	   socavando	   la	   presumida	   distancia	   espectatorial	   de	   la	   audiencia,	   o	  
potenciando	  al	  Otro	  y	  alertándolo	  acerca	  de	  su	  propia	  creatividad,	  es	  arriesgarse	  a	  la	  
queja	   de	   que	   uno	   no	   está	   produciendo	   arte	   sino	   trabajo	   social”	   (a	   Gablik.	   2012	  
(1995)5).	  

A	  aquesta	  dificultat,	   s’hi	   sumen	  els	   imaginaris	  que	  entren	  en	   joc	  en	   la	  posada	  en	  
pràctica	  de	  processos	  creatius	  amb	  diferents	  persones	  i	  col.lectius.	  Els	   imaginaris	  
sobre	   l’artista	   i	   l’art,	   juguen	  un	  paper	  molt	   important	   en	   el	   desenvolupament	  de	  
processos	   creatius	   col.laboratius;	   sovint	   medien	   en	   la	   primera	   implicació	   a	  
determinats	  projectes	  o	  propostes6	  o	  en	  el	  propi	  desenvolupament	  d’aquestes.	  	  

Art	  col.laboratiu?	  Creació	  comunitària?	  

Situant	  els	  processos	  de	  creació	  des	  del	  canvi	  i	  el	  moviment,	  i	  pretenent	  anar	  més	  
enllà	   de	   les	   caixetes	   i	   les	   classificacions	   al	   voltant	   de	   l’art	   i	   la	   creació	   artística,	  
queda	   pendent	   una	   reflexió	  més	   aprofundida	   sobre	   el	   que	   anomenem	   la	   creació	  
col.laborativa7.	   Sovint	   situada	   en	   una	   frontissa,	   en	   un	   espai	   intermig	   entre	   la	  
creació	  artística,	  l’educació,	  l’educació	  social	  o	  la	  sociologia	  (i	  que	  com	  comentava	  
anteriorment	  en	  referència	  a	  la	  publicació),	  s’interpreta,	  es	  viu	  i	  es	  crea	  en	  relació	  
al	  context	  on	  s’ubica8.	  	  

	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  
5	  Gablik,	  S.	  (2012).	  Estética	  conectiva:	  Arte	  después	  del	  individualismo.	  (Article	  original	  en	  anglès	  del	  1995	  a	  la	  
publicació:	   Lacy,	   S.(1995).	   Mapping	   the	   terrain.	   New	   genre	   public	   art.	   Bay	   Press.	   Seattle	   and	  Washington)	  
traduït	  a:	  http://es-‐es.facebook.com/note.php?note-‐id=323575851028893	  (darrera	  consulta	  setembre	  2012)	  

6	  És	  important	  remarcar	  que	  en	  algunes	  experiències	  el	  fet	  que	  em	  presentés	  com	  artista	  o	  com	  a	  educadora	  
determinaven	  la	  implicació	  i	  comprensió	  inicial	  dels	  participants	  als	  projectes.	  	  
7	  Tenint	  present	  la	  complexitat	  del	  concepte	  i	  la	  diversitat	  de	  maneres	  de	  portar-‐ho	  a	  la	  pràctica.	  	  
8	  Aquest	  aspecte	  es	  remarcava	  a	  la	  recerca	  que	  vam	  desenvolupar	  l’any	  2005	  amb	  Enric	  Saurí	  i	  que	  es	  publicà	  
sota	  el	  títol:	  Ricart,	  M;	  Saurí,	  E.	  (2009).	  Processos	  creatius	  Transformadors.	  Els	  projectes	  artístics	  d’intervenció	  
comunitària	  protagonitzats	  per	  joves	  a	  Catalunya.	  Ed.	  El	  Serval.	  	  A	  la	  recerca	  vam	  comprendre	  com	  depenent	  
del	  context	  on	  es	  desenvolupaven	  les	  pràctiques	  prenien	  una	  dimensió	  basada	  en	  el	  procés	  o	  en	  el	  producte	  



Cal	  dir	  que	   l’ampli	   ús	  del	   terme	   col.laboratiu	   en	  algunes	  pràctiques	   artístiques	  o	  
educatives,	   contribueix	   a	   resignificar	   constantment	   un	   concepte	   obert	   que	   pot	  
prendre	   múltiples	   significats	   i	   que	   moltes	   vegades	   no	   te	   per	   què	   acompanyar	  
processos	  que	  plantegin	  una	  democràcia	  cultural	  real9.	  	  	  

Sovint	   les	   diferents	   reflexions	   que	   emanen	   d’aquest	   tipus	   de	   pràctiques	   i	   que	  
situem	   com	   a	   col.laboratives,	   demanen	   un	   important	   canvi	   de	  mirada.	   Un	   canvi	  	  
que	  passa	  per	  una	  comprensió	  de	  l’art,	  de	  la	  figura	  de	  l’artista	  i	  del	  context	  social,	  
polític	   i	  econòmic	   i	  que	  parteix	  d’un	  posicionament.	  Una	  comprensió	  de	   l’art	  que	  
passi	  de	  l’èmfasi	  en	  el	  producte	  a	  considerar	  la	  creació	  de	  processos,	  que	  passi	  de	  
tenir	   la	   visió	   com	   a	   paradigma	   central	   de	   la	   creació,	   a	   la	   vivència	   la	   relació	   i	   la	  
comunicació10.	   Canvis	   que	   sovint	   desmaterialitzen	   la	   pròpia	   creació	   i	   en	   alguns	  
casos	  la	  situen	  en	  l’àmbit	  de	  l’intangible.	  	  

Aquest	  canvi	  necessari	  en	  la	  manera	  de	  comprendre	  i	  actuar,	  demana	  nous	  espais,	  
noves	   relacions	   i	   experiències	   que	   portin	   a	   reinventar	   maneres	   de	   fer	   més	  
hortizontals	  i	  que	  parteixin	  de	  les	  xarxes	  i	  les	  relacions.	  Un	  camí	  per	  explorar,	  que	  
com	  moltes	   altres	   persones,	   he	   pres	   per	   cercar	   i	   experimentar	   nous	   models	   de	  
creació.	   Un	   camí	   de	   recerca	   que	   implica	   una	   pràctica	   real	   i	   democràtica	   del	   fet	  
cultural	  i	  artístic	  i	  que	  s’insereix	  en	  la	  rehivindicació	  de	  nous	  models	  culturals	  no	  
compartimentats.	  

	  

	  

	  

	  

	  

Projecte	  Escòpics.	  Calaf.	  2011	  

De	  veure	  a	  viure	  

De	   la	   mateixa	   manera	   que	   veiem	   molt	   clar	   que	   un	   metge	   que	   fa	   un	   curs	  
d’alimentació	  sana	  o	  de	  com	  cuidar	  el	  teu	  cos	  a	  un	  auditori	  divers,	  no	  està	  creant	  
metges	  o	  que	  el	  simple	  fet	  de	  participar	  en	  un	  taller	  de	  salut	  no	  ens	  converteix	  en	  
professionals	  de	  la	  medicina,	  en	  l’art	  sovint	  entrem	  en	  una	  gran	  confusió.	  Quan	  ens	  
plantegem	  la	  posada	  en	  pràctica	  de	  projectes	  de	  creació	  comunitaris,	  sovint	  tenim	  
	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  

que	  en	  derivava.	  D’aquesta	  manera	  vam	  comprendre	  la	  problemàtica	  que	  sovint	  es	  generava	  entre	  artistes	  i	  
educadors	  a	  l’interpretar	  i	  considerar	  les	  seves	  pràctiques	  des	  d’enfocs	  diferents.	  Aspectes	  com	  l’autoria,	  la	  
creació	  d’un	  producte,	  l’exposició,	  es	  posen	  en	  dubte	  en	  la	  realització	  de	  processos	  artístics	  col.laboratius.	  	  
9	  És	  important	  remarcar	  la	  diferència	  entre	  la	  democratització	  cultural	  i	  la	  democràcia	  cultural	  ja	  que	  
representen	  dos	  models	  diferenciats	  d’acció	  en	  relació	  a	  la	  cultura.	  Mentre	  que	  el	  primer	  es	  basa	  en	  la	  recepció	  
i	  el	  consum	  cultural	  (cerca	  la	  difusió	  de	  la	  cultura	  i	  els	  productes	  culturals	  i	  per	  tant	  es	  planteja	  fer	  arribar	  la	  
cultura),	  el	  segon	  es	  planteja	  des	  de	  la	  producció	  i	  el	  reconeixement	  (partint	  del	  supòsit	  que	  tots	  som	  cultura	  i	  
fem	  cultura	  i	  que	  per	  tant	  som	  potencialment	  creadors).	  	  
10	  Gablik	  (1992.	  Connective	  Aesthetics.	  A:	  American	  Art.	  Vol.6.no.2.	  Spring	  1992.	  Pp.2-‐7.	  Disponible	  a:	  
www.jstor.org/stable/3109088.	  Traducció	  de	  2012	  a:	  ens	  parla	  de	  com	  aquest	  canvi	  de	  mirada	  parteix	  de	  
nous	  models	  instal.lats	  per	  la	  física	  quàntica,	  l’ecologia	  i	  la	  teoria	  de	  sistemes,	  que	  defineixen	  el	  món	  en	  termes	  
de	  processos	  d’interacció	  i	  camps	  relacionals	  (...)	  modes	  integrats	  de	  pensar	  que	  enfoquin	  en	  la	  naturalesa	  
relacional	  de	  la	  realitat	  més	  que	  sobre	  objectes	  discrets.	  



el	  debat	  de	  si	  tothom	  pot	  ser	  un	  artista,	  si	  tothom	  és	  un	  artista	  potencial.	  Penso	  que	  
el	  fet,	  no	  està	  tan	  en	  les	  capacitats	  de	  les	  persones	  sinó	  sovint	  en	  les	  condicions	  que	  
han	  fet	  que	  de	  vegades	  no	  haguem	  tingut	  la	  oportunitat	  d’expressar-‐nos,	  de	  crear	  
amb	  altres	  llenguatges.	  El	  nostre	  sistema	  educatiu	  va	  mancat	  d’aquests	  espais	  i	  en	  
el	   context	   que	   estem	   vivint	   les	   arts	   tenen	   un	   paper	   secundari.	   	   Però	   això	   no	  
significa	   que	   totes	   les	   persones	   que	   s’impliquin	   o	   participin	   en	   processos	   de	  
creació	  siguin	  artistes.	  	  

Els	  processos	  de	  creació	  artística	  son	  molt	  complexes	  i	  demanen	  d’aprenentatges	  i	  
pràctiques	   que	   des	   de	   l’acció-‐reflexió	   permet	   anar	   reconduïnt	   els	   processos.	  
Parteixen	   de	   la	   cura	   de	   molts	   aspectes	   que	   no	   sols	   porten	   a	   l’aprenentatge	   de	  
tècniques	  sinó	  a	  l’elaboració	  de	  mirades	  sobre	  el	  món,	  de	  llenguatges,	  de	  formes	  de	  
comunicació	  complexes	  i	  de	  cura	  d’una	  gran	  complexitat.	  

Sovint	   caiem	   en	   l’error	   de	   considerar	   que	   un	  model	   de	   democràcia	   cultural	   que	  
considera	   que	   tothom	   és	   productor	   de	   cultura,	   implica	   creure	   que	   tothom	   és	  
artista.	  Segons	  el	  meu	  parer	  aquest	  és	  un	  intent	  de	  suplir	  la	  manca	  de	  sensibilitat	  
cap	  a	  l’art	  que	  no	  ajuda	  ni	  a	  l’art	  ni	  a	  la	  creació.	  Els	  i	  les	  artistes	  hem	  de	  sortir	  dels	  
nostres	  espais	   i	   treballar	  en	  relació,	   conjuntament	  en	  diferents	  espais,	   contextos,	  
persones,	  compartint	  el	  nostre	  coneixement	  però	  aprenent	  de	  nou	  de	  la	  posada	  en	  
relació	  amb	  diferents	  maneres	  de	  veure	  i	  de	  viure.	  Si	  passem	  de	  comprendre	  l’art	  
des	  del	  veure	  i	  passem	  a	  viure’l	  aquest	  pren	  una	  altra	  dimensió	  que	  ja	  no	  necessita	  
d’una	   “culturització”	   artística	   sinó	   d’una	   vivència	   propera	   que	   la	   posa	   en	   relació	  
amb	  la	  mirada,	  l’espai	  i	  el	  context	  de	  cadascú.	  Aleshores	  ja	  no	  entrem	  en	  si	  tothom	  
és	   artista	   sinó	   en	   la	   riquesa	  de	   l’experiència	   artística	   i	   la	   necessitat	   de	   generar	   i	  
viure	  situacions	  que	  ens	  portin	  a	  obrir	  nous	  camins.	  	  

De	  la	  crítica	  a	  la	  transformació	  

Des	  d’un	  espai	  de	  creació	  comunitària,	  sovint	  sona	  estrany	  parlar	  de	  sensibilitat,	  de	  
cura	  o	  de	  llenguatge	  artístic.	  Representen	  conceptes	  que	  moltes	  vegades	  associem	  
a	  un	  determinat	  mode	  d’aproximació	  a	  l’art	  i	  que	  podriem	  situar	  com	  a	  modernista.	  
Inclús	  associem	  a	  un	  determinat	  model	  d’artista.	  	  

Actualment	  posem	  molt	  en	  pràctica	  tècniques	  múltiples	  i	  híbrides	  per	  possibilitar	  
processos	   de	   canvi	   en	   diversos	   entorns	   però	   que	   sovint	   prenen	   un	   caràcter	  
informatiu.	   Sembla	   que	   des	   d’aquest	   posicionament,	   crear	   un	   procés	   artístic	  
comunitari	  des	  de	   la	  cura	   i	   la	  sensibilitat,	  sigui	  contradictori.	  Però	  ens	  deixem	  de	  
banda	   un	   dels	   elements	   claus	   de	   l’art	   i	   la	   creació	   artística	   i	   és	   la	   capacitat	   de	  
comunicar	  des	  de	  l’ús	  d’altres	  llenguatges	  que	  generalment	  no	  trobem	  en	  el	  nostre	  
entorn.	  	  

Prendre	  conceptes	  associats	  a	  determinades	  maneres	  de	  fer	  i	  de	  mirar	  i	  portar-‐los	  	  
al	   terreny	  del	  canvi	  social,	  possibilita	  donar-‐los	  un	  nou	  context,	  un	  nou	  espai	  des	  
d’on	   generar	   noves	   estratègies	   de	   creació.	   La	   necessitat	   d’una	   educació	   estètica	  
entesa	  com	  aquella	  encaminada	  a	  sentir	   i	  viure	  els	  processos	  artístics	   i	   les	  obres	  
artístiques	  des	  de	  dins	  ara	  com	  ara	  representa	  un	  gran	  repte.	  	  Gablik	  (	  1995	  [2012]	  
)	   parla	   de	   l’estètica	   connectiva	   com	   a	   necessària	   per	   a	   combatre	   l’alienació	   que	  
estem	   vivint	   en	   el	   nostre	   context,	   trencant	   amb	   la	  mirada	   entre	   jo	   i	   el	  món	   per	  
construïr	  una	  mirada	  relacional,	  nous	  modes	  de	  pensar	  enfocats	  en	   la	  naturalesa	  



relacional	  que	  trenquen	  amb	  el	  model	  centrat	  en	  la	  visió	  realitzat	  de	  manera	  auto-‐
expressiva	  per	  plasmar-‐se	  a	  través	  del	  diàleg,	  del	  testimoni.	  	  	  

De	  la	  implicació	  al	  contagi	  

Davant	  aquest	  seguit	  de	  reflexions	  i	  vivint	  processos	  de	  canvi	  molt	  interessants	  en	  
diferents	   centres	   educatius	   que	   han	   decidit	   trencar	   amb	   l’estructura	   tradicional	  
per	   obrir	   noves	   mirades	   cap	   a	   l’aprenentatge,	   em	   plantejo	   què	   està	   passant	   en	  
l’àmbit	  comunitari.	  

Que	  passaria	  si	  traslladem	  les	  reflexions,	  les	  pràctiques	  que	  s’estan	  desenvolupant	  
en	  el	  terreny	  educatiu	  a	  l’àmbit	  del	  treball	  comunitari?	  

Si	  ens	  plantegem	  allunyar-‐nos	  de	  la	  idea	  monològica	  de	  transmissió	  de	  pensament	  
per	   crear	   espais	   i	   situacions	   d’aprenentatge	   plurals	   que	   parteixin	   de	   les	   pròpies	  
necessitats	  de	  les	  persones,	  hauriem	  de	  reflexionar	  sobre	  les	  estratègies,	  models	  i	  
metodologies	   que	   prenen	   els	   processos	   que	   desenvolupem	   en	   aquest	   tipus	  
d’entorns.	  	  

Sovint	   tot	   i	   la	   voluntat	   de	   crear	   processos	   col.laboratius,	   acabem	   tenyits	   d’una	  
direccionalitat	   que	   passa	   per	   potenciar	   situacions	   o	   dinàmiques	   que	   prèviament	  
hem	   plantejat	   sota	   uns	   objectius.	   Però,	   i	   si	   canviem	   el	   procediment?	   I	   si	   creem	  
situacions	  i	  espais	  on	  passin	  coses?	  I	  si	  aleshores	  des	  d’aquest	  procés	  treballem	  a	  la	  
inversa?	  	  

Necessitarem	   lentitud,	   proximitat,	   reflexió,	   diàleg...	   Aspectes	   que	   semblen	   sovint	  
contradictoris	   amb	   el	   model	   que	   hem	   anat	   prenent	   en	   les	   nostres	   pràctiques	  
diàries	   i	   que	   han	   vingut	   mediades	   també	   pels	   modes	   de	   finançament	   de	   les	  
activitats	  i	  processos	  que	  generem.	  	  

Sum	  

Partint	   d’aquest	   seguit	   de	   reflexions,	   i	   amb	   la	   intenció	   de	   portar	   els	   debats	   i	   les	  
pràctiques	   educatives	   actuals	   al	   terreny	   de	   la	   pràctica	   comunitària,	   proposo	   el	  
projecte	  Sum.	  	  

	  

Sum	  es	  un	  projecte	  experimental	  que	  construeix	  processos	  creatius	  col.laboratius	  
ja	  no	  des	  de	  la	  implicació	  (com	  fins	  ara	  havia	  estat	  cercant)	  sinó	  des	  del	  contagi.	  Un	  
espai	  d’experimentació	  que	  inverteix	  el	  procés	  fins	  ara	  desenvolupat,	  per	  partir	  de	  
la	  presència,	  del	  lloc	  i	  de	  la	  lentitud	  com	  aspectes	  claus	  en	  la	  creació	  de	  processos	  
creatius	  col.laboratius.	  	  

Sum	   es	   planteja	   com	   una	   investigació	   sobre	   la	   cerca	   de	   nous	   mecanismes	   de	  
participació,	   implicació	   i	   col.laboració	   que	  utilitza	   com	  a	   eix	   un	   espai	   i	   la	   relació	  



que	   hi	   estableixen	   els	   veïns	   i	   veïnes	   d’un	   municipi.	   Concretament	   un	   espai	  
abandonat	  que	  havia	  estat	  una	  escola	  fins	  fa	  uns	  anys	  i	  que	  es	  troba	  situat	  en	  una	  
zona	  rural	  del	  Solsonès.	  Comprendre	  com	  a	  través	  de	  la	  recuperació	  de	  la	  memòria,	  
el	  valor	  i	  l’espai,	  succeeixen	  coses	  que	  no	  estan	  previstes.	  Com	  a	  través	  del	  diàleg,	  
la	  interacció	  i	  la	  relació	  entre	  els	  veïns	  i	  veïnes	  i	  els	  seus	  relats	  i	  interpretacions	  de	  
l’escola,	   es	   teixeix	   una	   trama	   de	   complicitats	   que	   acabi	   generant	   (o	   no)	   accions,	  
canvis,	  reflexions.	  Ara	  com	  ara	  un	  repte	  que	  ha	  iniciat	  aquest	  mes	  de	  setembre.	  	  

	  


